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NFT-арт: новые возможности  
для раскрытия созидательного потенциала 

агентности в сфере культуры

Аннотация. В настоящее время стремительно увеличивается 
пространство художественной реальности, основанное на совре-
менных технологических разработках и системах массовых ком-
муникаций. В статье на основе обзора существующих научных 
и экспертных дискуссий, а также анализа отдельных новей-
ших кейсов произведений искусства рассматриваются главные 
принципы NFT-искусства на различных этапах (создание, при-
обретение, хранение, распространение); выявляются особенно-
сти спроса на данный тип искусства; анализируются причины 
интереса к нему художников, коллекционеров и зрителей; про-
водится сравнительный анализ с традиционными форматами 
искусства. Особое внимание уделено новейшему NFT-искусству 
в России: проводятся обзор произведений (2021–2023 гг.) и ана-
лиз ряда ключевых проектов, наиболее масштабных и обсужда-
емых. Авторы приходят к следующему выводу: важной харак-
теристикой технологий NFT в искусстве выступает то, что они 
позволяют расширить возможности действия различных акто-
ров в сфере культуры (художников, коллекционеров, зрителей), 
включая агентное действие, которое трансформирует существу-
ющие практики.
Ключевые слова: NFT-арт, NFT-искусство, агентность, блок-
чейн, крипто-арт, проактивное действие, самостоятельность, со-
временное искусство, цифровое искусство
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NFT art: New opportunities to unlock  
the creative potential of agency in culture

Abstract. Currently, the layers of artistic reality based on techno-
logical developments and mass communication systems are rap-
idly expanding. Since 2021, there has been continuous growth in 
sales of NFT art. Based on a review of existing scientific and ex-
pert discussions, as well as an analysis of individual cases of art-
works, the article examines the basic principles of NFT art at vari-
ous stages (creation, acquisition, storage, distribution), studies the 
mechanisms of demand, analyzes the reasons for the interest of 
artists, collectors, and viewers in digital formats, and conducts a 
comparative analysis with traditional art formats. Special atten-
tion is paid to contemporary NFT art in Russia: an overview of 
works (2021–2023) and an analysis of key exhibition and curatorial 
projects are provided. The authors conclude that NFT technologies 
significantly expand the possibilities of agentic (proactive) action of 
artists. This is especially important at the current stage of societal 
evolution, which sociologists have proposed to call “neostructura-
tion”, and which makes the individual agency of artists especially 
important not only for individual but also for collective well-being. 
Artworks on the Internet can be seen by millions of people. NFT 
art provides great opportunities for artists (self-expression, indi-
vidualization, increased reach, independence from intermediaries), 
collectors (determination of authenticity, ownership rights; mobil-
ity of the collection; absence of costs for maintenance, restoration, 
transportation), and viewers (mass distribution, accessibility, ease 
of use, the opportunity to participate in the creation of a creative 
product and its distribution).
Keywords: NFT, NFT art, agency, blockchain, crypto art, proactive 
action, independence, contemporary art, digital art
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Введение

Изобразительное искусство всегда было тесно связано с техниче-
ским прогрессом. На протяжении веков художники использовали 
новые материалы и инструменты для создания своих произведе-

ний, отражая изменения в обществе и культуре [Буррио 2016: 72]. С появ-
лением интернета произошел качественный скачок в развитии художе-
ственного процесса [Запорожец, Лапина-Кратасюк 2015; Гройс 2021; 
Cuesta-Valera et al. 2021]. Всемирная сеть предоставила художникам доступ 
к совершенно новой среде, которая позволила работать с цифровыми изо-
бражениями, анимацией, интерактивными проектами и виртуальной ре-
альностью. Искусство вышло за пределы физических границ и стало до-
ступным для широкой аудитории по всему миру. Более того, интернет 
предоставил платформу для сотрудничества между художниками из разных 
стран и культур, что способствовало обмену идеями и формированию но-
вого художественного языка [Гройс 2021: 28]. Привычная для эпохи зарож-
дения «общества знаний» утилитарная функция информационного потока 
дополняется креативной составляющей, приводящей к возникновению 
уникальных творческих практик [Seidel 2016: 53; Шурипа 2021: 13].

Цифровые технологии меняют привычные представления о средствах 
и образных возможностях искусства. Новые медиа, ставшие важным фак-
тором развития глобального сетевого социума, формируют особое значе-
ние роли образов и воображаемого в искусстве [Шурипа 2021: 13]. В на-
стоящее время синтез искусства и новых технологий открывает новые 
возможности не только для творческой самореализации художника, но и 
для его диалога со зрителем [Cuesta-Valera et al. 2021: 3].

Одним из наиболее интересных и перспективных направлений этого 
синтеза стало появление NFT-искусства, или криптоискусства. Аббревиа-
тура NFT происходит от английских слов non fungible ‘невзаимозаменяемый’ 
и token ‘токен’, что указывает на уникальность каждого цифрового произ-
ведения искусства, закрепленного в блокчейне. Эта технология расширяет 
возможности для проявления художниками своей агентности — теперь они 
могут создавать и продавать свои работы в виде цифровых активов, лучше 
обеспечивать защиту авторских прав, работать в различных медиумах.

NFT — невзаимозаменяемый цифровой сертификат, созданный и со-
храненный с помощью технологии блокчейн, содержащий информацию 
о создателе, владельце, месте расположения и правах владельца на объ-
ект, с которым он связан. NFT включает цифровую подпись художника, 
время создания произведения, записи обо всех предыдущих продажах и 
владельцах [Cuesta-Valera et al. 2021: 3]. Это надежная, безопасная цифро-
вая информационная система, позволяющая вести достоверный учет всех 
владельцев и модификаций [Finucane 2018].

NFT-искусство представляет собой важный шаг в эволюции как сфе-
ры искусства и культуры, так и цифровой среды современного общества в 
целом: оно позволяет цифровым произведениям получить полноценный 
статус авторских и уникальных, что делает интернет легитимным простран-
ством не только для обсуждения искусства, но и его генерации, распро-
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странения, купли и продажи. С точки зрения социальной теории, феномен 
NFT‑искусства можно рассматривать как яркий пример неоструктурации, 
т. е. такого состояния современной социальной реальности, включая прак-
тически все сферы общественной жизни (пусть и в разной степени), кото-
рое предполагает возрастание значимости и расширение возможностей ин-
дивидуальной агентности в развитии социальных структур — в том числе в 
направлении, ими не детерминированном [Sorokin et al. 2024: 13; Сорокин 
2023: 104]. В дополнение к традиционным офлайновым практикам творче-
ского самовыражения художников и связанным с ними механизмам при-
знания, а также формам коммуникации, которые в существенной степени 
детерминированы логикой сложившихся в доцифровую эпоху структур (вы-
ставочных пространств, академий, экспертных центров и др.) (см.: [Bourdieu 
1996: 62–68]), появляются практики искусства, претендующие на не менее 
высокий уровень легитимности и статусного признания (в том числе с точ-
ки зрения рыночной стоимости соответствующих произведений), однако 
предполагающие принципиально более широкие возможности взаимо-
действия автора с публикой, а также иной характер отношений с институ-
циями, включая появление новых цифровых, более свободных, открытых 
площадок. Не менее важно и то, что неоструктурированная цифровая среда 
в поле культуры открывает новые технические возможности для творческо-
го самовыражения, позволяя художникам экспериментировать с формами, 
форматами и методами презентации своих работ, тем самым оказывая более 
сильный импакт на социальную реальность (см. подробнее о формах агент-
ности в современном искусстве: [Sorokin et al. 2024]).

Для понимания того, как работает NFT-искусство, важно рассмотреть 
взаимодействие всех участников этого процесса: художников, институ-
ций и публики. NFT оказывают значительное влияние на институцио-
нальную структуру современного искусства, меняя традиционные модели 
владения, продажи и аутентификации произведений. Художник создает 
цифровую работу (картину, видео, анимацию или любой другой вид циф-
рового контента). Затем он переводит эту работу в форму NFT, которая 
регистрируется в блокчейне. После регистрации художник может выста-
вить свою работу на продажу на одной из платформ NFT. Указанные плат-
формы предоставляют доступ не только частным лицам, но и традицион-
ным институциям, включая музеи, галереи и аукционные дома, что играет 
ключевую роль в популяризации и легитимации NFT-искусства. Они ор-
ганизуют выставки, проводят аукционы и сотрудничают с художниками, 
чтобы представить их работы широкой публике. Институции также по-
могают устанавливать стандарты качества и аутентичности, что важно для 
поддержания доверия среди коллекционеров. Публика, в свою очередь, 
участвует в этом процессе, покупая и коллекционируя NFT-искусство. 
Коллекционеры видят в NFT-искусстве не только возможность инвести-
рования, но и шанс стать частью нового культурного движения, потому 
что NFT-искусство рассматривается не просто как «более технологич-
ное», но как «передовое» с точки зрения выражения идей свободы, само-
выражения, прогресса, демократии [Allen et al. 2022: 12; Cuesta-Valera et al. 
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2021: 3]. Они могут демонстрировать свои коллекции в социальных сетях, 
обмениваться произведениями с друзьями и коллегами.

В классическом искусстве, представленном в музеях и галереях, худо-
жественные работы часто принадлежат коллекционерам или учреждениям, 
и их ценность определяется характеристиками произведения, редкостью и 
репутацией художника. NFT формируют новую форму собственности, за-
крепляя право владения цифровыми произведениями через блокчейн‑тех-
нологию. Это позволяет художникам продавать уникальные цифровые 
произведения напрямую покупателям посредством платформ (например, 
Async Art, MakersPlace, KnownOrigin, Foundation, OpenSea, Mintbase и др.).

Ил. 1. Ламело Болл. 2021. NFT
Fig. 1. LaMelo Ball. 2021. NFT

URL: https://looksrare.mo.cloudinary.net/0x139B522955D54482E7662927653ABb0bFB6F19
BA/2012?resource_type=image&amp;f=auto&amp;c=limit&amp;w=1200&amp;q=auto

Отдельным видом NFT-искусства являются динамические NFT, кото-
рые могут меняться в зависимости от внешних условий (погоды, темпе-
ратуры, времени суток, времени года и др.). Медиальность динамических 
NFT позволяет художникам использовать данные, полученные в реаль-
ном времени, делая произведения искусства непостоянными и более уни-
кальными, что является важным признаком расширенных возможностей 
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индивидуальной агентности художника в поле культуры. К  примеру, в 
2021 г. баскетболист НБА Ламело Болл выпустил коллекцию динами-
ческих NFT, которые отслеживают его карьерные достижения, вклю-
чая статистику, награды и ключевые моменты (ил. 1). NFT меняют свой 
художественный облик в зависимости от этих событий. Эта концепция 
позволяет владельцам NFT быть вовлеченными в карьеру спортсмена и 
наблюдать за ее развитием. Динамические NFT дают возможность транс-
формировать произведение, раскрывая новые художественные свойства. 
Преимуществами динамических NFT в данном случае являются уникаль-
ность (NFT содержит уникальные данные о спортсмене, что повышает 
его ценность), интерактивность (владельцы NFT могут наблюдать за из-
менениями в реальном времени, что создает ощущение участия в карьере 
спортсмена) и инвестиционная привлекательность (c ростом популярно-
сти и достижений спортсмена стоимость соответствующего NFT также 
может увеличиваться).

Первые эксперименты с NFT начались в 2013 г. на базе блокчейна Bit-
coin [Allen et al. 2022: 16]. Приложения давали возможность создавать то-
кены, которые представляли активы материального мира. Их можно было 
использовать для утилитарных задач  — подтверждения права собствен-
ности на автомобили, недвижимость, драгоценные металлы. Критерий 
утилитарности в настоящей работе занимает важное место и используется 
для разграничения двух разных типов влияния сферы искусства на соци-
альные структуры. С одной стороны, это эффекты, связанные с воспро-
изводством существующих способов деятельности и направлений мысли. 
С другой стороны, это эффекты, отражающие трансформацию социаль-
ного мира. В центре внимания настоящей статьи — блок агентных (и как 
правило, неутилитарных с точки зрения «функций полезности», уже реа-
лизуемых в существующих структурах) эффектов NFT-искусства на соци-
альный мир, который, в том числе благодаря своему расширенному тех-
нологическому функционалу, позволяет расширять возможности агент-
ного поведения художников [Sorokin et al. 2024; Афанасьева и др. 2024].

Первый полноценный NFT-проект был запущен на блокчейне крип-
товалюты Ethereum в 2015 г. [Allen et al. 2022: 9]. В 2020 г. произошел бы-
стрый рост рынка NFT. В 2021 г. NFT стал главным трендом в сфере ис-
кусства [Cuesta-Valera et al. 2021]. Более трети произведений искусства в 
2021 г. продавались на онлайн-платформах с использованием NFT1. Веду-
щие музеи (Галерея Уффици, Государственный Эрмитаж) и авторитетные 
художники (Beeple, Pak, Тревор Джонс, Криста Ким, Джози Беллини, 
Покрас Лампас и др.) стали производить NFT-искусство.

В 2024 г. выручка рынка NFT составила более 2,2 млрд долларов (см. ди-
аграмму 1), а пользователями NFT стали около 16,84 млн человек (см. диа-
грамму 2). Популярность NFT непрерывно растет, и по прогнозам экспер-
тов к 2026 г. пользоваться NFT будут 19 млн человек (см. диаграмму 1).

1  URL: https://www.artprice.com.
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Диаграмма 1. Пользователи NFT. Составлено на основе данных [Pastukh 2024]
Chart 1. NFT users. Based on [Pastukh 2024]

Диаграмма 2. Выручка рынка NFT. Составлено на основе данных [Pastukh 2024] 
Chart 2. NFT market revenue. Based on [Pastukh 2024]

Стоит отметить, что изначально NFT были связаны с искусством и 
музыкой. Однако их влияние впоследствии расширилось, охватив такие 
сферы, кино, моду, игровую индустрию, коллекционирование, страхова-
ние, спорт, питание, образование [Pastukh 2024]. Кроме того, NFT влияют 
на продажу недвижимости и цепочки поставок товаров и услуг [Ibid.].
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Цель настоящей работы — на основе исследования научной и эксперт-
ной литературы, включая современные разработки в социальной теории, 
обзора ключевых выставок и произведений NFT-искусства в России 
(2021–2023 гг.) описать и объяснить процессы развития NFT-искусства 
как проявление широких процессов неоструктурации, предполагающих 
расширение возможностей индивидуальной агентности (самостоятель-
ности) для личного и общественного благополучия, а также особую роль 
сферы искусства в указанных процессах. Ключевой гипотезой нашего ис-
следования выступает предположение, развивающее предыдущие иссле-
дования [Афанасьева и др. 2024; Sorokin et al. 2024] и состоящее в том, что 
важным эффектом сферы искусства на социальное развитие в современ-
ную эпоху является вклад индивидуальной агентности художников (выра-
жаемой посредством создаваемых ими произведений искусства) в транс-
формацию существующих и генерацию новых структур и институтов. На 
прежних этапах наши исследования не фокусировались отдельно на ис-
кусстве, использующем современные технологии, в частности, мы не рас-
сматривали NFT-искусство. В настоящей работе мы стремимся частично 
преодолеть это ограничение и ставим в центр внимания, пожалуй, наи-
более технологическую форму современного искусства (а следовательно, 
дающую наиболее широкие возможности использования технологий для 
достижения новых трансформационных эффектов посредством творче-
ской деятельности) — NFT-искусство.

Методология исследования
Методология настоящей статьи предполагает обзор как научной, так 

и практической литературы, а также анализ произведений современных 
NFT-художников.

На первом этапе были рассмотрены ключевые известные авторам ака-
демические источники, обзоры и экспертная литература по проблематике 
агентности в искусстве, включая NFT-искусство, и на их основе с учетом 
имеющегося опыта исследовательского коллектива [Сорокин 2023; Соро-
кин, Зыкова 2021; Mironenko, Sorokin 2022; Афанасьева и др. 2024; Афа-
насьева 2023] были составлены перечни ключевых слов для дальнейшего 
поиска. Были отобраны следующие ключевые слова: agency, agency in art 
blockchain, crypto art, contemporary art, digital art, digitalization, media, NFT, NFT 
art, technological developments (англ.); агентность, агентность в искусстве, 
блокчейн, медиа, компьютерные технологии, крипто-арт, криптоискусство, 
технологии в искусстве, технологии NFT, технологическое искусство, цифро-
визация, цифровое искусство, NFT-искусство, NFT-арт, NFT (рус.).

Поисковые запросы делались по заголовкам статей в ключевых между-
народных электронных системах хранения научных источников (плат-
формах Scopus, Web of Science, Google Scholar), на сайтах музеев, гале-
рей, выставочных проектов (всего изучено более 120 источников данно-
го типа). Также осуществлялся поиск эмпирических кейсов в системах 
Google и «Яндекс». Был установлен временной фильтр — не ранее 2020 г. 
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Выбор этого года в качестве отправной точки был обусловлен важными 
сдвигами в общественном развитии и распространении технологий NFT, 
что во многом связано с пандемией коронавируса.

NFT-искусство: новые возможности в эпоху неоструктурации
Развитие технологий, цифровизация, которые нашли выражение, в 

частности, в  возникновении NFT-произведений, предполагают новую 
систему взглядов для оценки произведений искусства. 

С развитием технологий границы между искусством и неискусством 
становятся менее четкими [Буррио 2016: 131; Пыркина 2023: 134]. Тради-
ционные способы легитимации искусства трансформируются: в середине 
XX в. в массовой культуре становится популярной мысль о том, что любой 
человек способен стать художником [Митчелл 2017: 122]. Арт-объект при-
обретает статус произведения, когда он побуждает зрителя задуматься о 
его месте в искусстве и природе самого искусства [Гройс 2003: 32].

В этом контексте блокчейн-технологии открывают новый этап в оцен-
ке произведений искусства. Не просто появляются технологические сред-
ства для самовыражения, но возникает целая система инструментов про-
изводства, хранения, распространения, а также купли-продажи произве-
дений искусства, параллельная к традиционным инструментам.

Появление указанной системы стало ответом на вызов, связанный с 
тем, что обилие работ, появившихся в цифровой среде в 2010-е годы, и их 
бесконечная тиражность затрудняли отслеживание произведений, созда-
вали сложности для коллекционирования и определения права собствен-
ности [Reas 2019]. Технология NFT позволяет записывать и просматри-
вать все перемещения произведения искусства. Данные о содержимом 
записи находятся в открытом доступе, что делает NFT идеальной техно-
логией для определения подлинности (авторства) и прав владения, поль-
зования и распоряжения арт-объектом. Информация о создателе и вла-
дельце зарегистрирована в блокчейне, что может выступать как в качестве 
современного каталога-резоне, так и юридического документа [Ibid.].

Собрание произведений становится мобильным и позволяет отказать-
ся от его содержания, реставрации, страховки, транспортировки, аренды 
хранилища, избежать многих проблем, с которыми неизбежно сталкива-
ется коллекционер традиционного искусства [Гройс 2021: 15].

NFT-искусство переопределило отношения между художником, про-
изведением, зрителем и коллекционером. Платформы по продаже NFT 
дают возможность художникам размещать свои произведения, продавать 
их, дарить, участвовать в аукционах, получать процент с перепродажи на 
новых условиях. Работая с NFT, художники меньше зависят от посредни-
ков (арт-дилеров, кураторов, музеев и галерей), поскольку могут создавать 
собственные адреса для своих произведений [Гройс 2021: 34]. До появле-
ния NFT цифровые художники зачастую зарабатывали разработкой игр, 
созданием рекламы, кино, музыкальных клипов и видео [Allen et al. 2022]. 
Технология NFT позволяет художникам продавать подобные работы наря-
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ду с произведениями в традиционных медиумах (живописью, скульптурой, 
графикой и т.  д.). Кроме того, в формате NFT можно создавать практи-
чески любые виртуальные интерактивные объекты  — изображения, ин-
сталляции, скульптуры, фотографии, 3D-модели, музыку, тексты, а также 
создавать синтезы искусств, т. е. одновременно задействовать медиальный 
потенциал тех видов искусства, которые в привычном нецифровом мире не 
могут сочетаться (например, 3D-модели и музыку) [Allen et al. 2022].

Особенностью подхода авторов настоящей работы является то, что мы 
пытаемся применить современные разработки в области общей социаль-
ной теории для понимания сферы NFT-искусства. В частности, проведен-
ные ранее исследования в области теоретической социологии позволяют 
предположить, что текущая стадия социетальной эволюции, неострукту-
рация, делает индивидуальную агентность художников особенно важной 
не только для индивидуального, но и для коллективного благополучия 
[Sorokin 2020; Mironenko, Sorokin 2022; Сорокин 2023]. Неоструктурация 
связана с ростом значимости индивидуальной агентности для адекватно-
го ответа не только каждого отдельного человека, но и ключевых социаль-
ных институтов (корпорации, государства, локальные сообщества и др.) 
на вызовы современности, включая кризисные тенденции в экономике 
и обществе, снижение социальной сплоченности, рост напряженности и 
конфликтности на макро-, мезо- и микроуровнях социальной реальности 
[Sorokin 2020]. В  более ранних работах авторов уже были выделены ос-
новные типы агентности, которую реализует искусство (в том числе соци-
альная трансформация, эскапизм, кризисная адаптация, трансформация 
субъекта действия) [Sorokin et al. 2024; Афанасьева и др. 2024]. Между тем 
именно этот сегмент искусства является одним из наиболее интересных, 
потому что объективно открывает больше возможностей действия для ху-
дожника за счет использования потенциала новых технологий.

NFT-искусство позволяет художникам преодолевать физические огра-
ничения, связанные с созданием и распространением традиционного ис-
кусства. NFT-работы могут быть мгновенно переданы и воспроизведены 
без потери качества, что существенно упрощает процесс их продажи и де-
монстрации — произведения в интернете могут увидеть миллионы людей. 
NFT-искусство рассчитано на массового зрителя [Cuesta-Valera et al. 2021: 
3]. Оно более доступно, чем материальное искусство; удобно для рассмо-
трения в любое время, в любом месте, в удобном масштабе, с различных 
гаджетов (телефона, планшета, ноутбука, компьютера). Изображения 
можно скачивать и проецировать на физические объекты.

Важным является тот факт, что NFT-искусство привносит в мир ис-
кусства элемент игры и соревнования. Коллекционеры соревнуются за 
право обладания редкими и эксклюзивными произведениями, а художни-
ки стремятся создать самые оригинальные и востребованные работы. Не-
случайно рынок NFT стал особо привлекателен для художников, рожден-
ных в цифровую эпоху, — так называемых цифровых аборигенов (англ. 
Digital Natives). Кроме того, интерес к цифровому искусству усилился во 
время пандемии COVID-2019, когда миллионы людей общались только 
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онлайн. Многие музеи были закрыты, и идея приобрести виртуальную 
коллекцию произведений искусства стала особенно актуальной.

С развитием современных технологий происходят серьезные измене-
ния в ценностном мире современного человека, включая наиболее обе-
спеченные слои. Многие коллекционеры инвестируют большие суммы 
в NFT‑проекты и развивают целые метавселенные. В числе наиболее из-
вестных NFT-коллекционеров можно отметить: индийского программиста 
В.  Сундаресана, американского предпринимателя М.  Кьюбана, инвестора 
китайского происхождения Дж. Сана, российского исследователя, генераль-
ного директора NFT-площадки Kvell Х. Умарова [Бахлина 2022]. По мнению 
коллекционеров, NFT-искусство — это новая возможность проявить себя, 
создавать новые пространства и владеть красивыми объектами в цифре 
[Там же]. В качестве примера можно привести одно из самых известных про-
изведений NFT‑искусства «Everydays: The First 5000 Days», созданное худож-
ником М.  Винкельманом (под псевдонимом Beeple). Работа представляет 
собой коллаж из 5000 изображений, которые художник создавал ежедневно 
в течение 13 лет, начиная с мая 2007 г. Каждый день он публиковал в ин-
тернете новое изображение, документируя таким образом свою жизнь и раз-
витие как художника. В марте 2021 г. эта работа была продана на аукционе 
Christie’s за 69 млн долларов. Проект купила команда из нескольких человек, 
одним из покупателей стал упомянутый выше Джастин Сан. Эта продажа 
стала важной вехой в истории искусства, привлекая внимание к потенциалу 
NFT как новой формы художественного самовыражения, а также владения и 
подтверждения подлинности цифровых произведений искусства.

Таким образом, NFT-искусство изменило парадигму арт-рынка и вос-
приятие искусства в целом. В условиях быстро меняющегося мира присут-
ствие NFT-искусства в Сети становится все более актуально. NFT-искусство 
предоставляет большие возможности для агентности художников (самовы-
ражение, индивидуализация, повышение охвата зрителей, независимость 
от посредников, работа в разных медиумах), коллекционеров (определе-
ние подлинности, прав владения, пользования и распоряжения; мобиль-
ность коллекции; расширенные возможности кастомизации произведений 
«под себя»; отсутствие издержек на содержание, реставрацию, страховку, 
транспортировку, аренду; отслеживание произведений; надежность; без-
опасность) и зрителей (доступность; удобство использования; возможности 
демонстрации произведений искусства и распространения своих интерпре-
таций и идей, им вдохновленных; возможности соучастия в создании творче-
ского продукта и в его распространении, включая кастомизацию под те или 
иные контексты или социальные группы). Именно поэтому в дискуссиях 
об агентности в искусстве NFT-произведения должны занимать важное ме-
сто — однако пока в данном контексте они остаются слабо изученными.

Тематический диапазон NFT-арта в России
В центре внимания эмпирической части настоящей работы  — NFT-

искусство в современной России. Выбор этого географического фокуса 
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обусловлен тем, что, во-первых, российское поле существенно лучше 
известно авторам [Афанасьева 2023; Афанасьева и др. 2024; Sorokin et al. 
2024], во-вторых, как было показано ранее, Россия представляет собой 
особенно интересное социально-культурное пространство в контексте 
актуальных процессов неоструктурации [Сорокин 2023], поскольку в ус-
ловиях актуальной геополитической обстановки Россия в центре острых 
дискуссий о поиске новых культурных паттернов и структурных моделей 
организации общественной жизни, которые не могут оставлять равно-
душными представителей искусства и творческую молодежь в целом. 

Тематический спектр российского NFT-искусства широк, разно
образен и трудно поддается систематизации. Творческие деятели активно 
используют NFT для реализации самых смелых идей. Анализируя произ-
ведения современных российских художников, можно условно выделить 
две группы произведений, посвященных 1) будущему искусства и 2) буду-
щему человечества (влиянию технологий на общество и человека).

Будущее искусства
В группу «Будущее искусства» входят те NFT-произведения, которые 

сознательно позиционируются их авторами именно как произведения, от-
ражающие новые идеи и формы в искусстве как таковом. Из современных 
российских художников одним из первых криптоискусство освоил худож-
ник-каллиграф Покрас Лампас (Арсений Пыженков) (род. 1991). Его рабо-
та «Transition» (2021) (ил. 2), выполненная в стиле каллиграфии, была спро-
ецирована на бетонную стену крупнейшей на Северном Кавказе Чиркей-
ской ГЭС на реке Сулак в Дагестане. Этот проект посвящен балансу между 
природой и антропогенным воздействием, созданием и потреблением. «Ра-
бота, оригинал которой написан на холсте, оцифрован и скорректирован 
для проекции, после спроецирован на физический объект, снова оцифро-
ван и в итоге продается в виде виртуального токена за этериум2, на произ-
водство которого тратится та самая электроэнергия. Мне кажется, что все 
идеально сошлось!» — поясняет свою задумку Покрас Лампас [2021].

«Десятый пункт Манифеста каллиграфутуризма» (2021) (ил. 3) Покраса 
Лампаса в формате NFT был продан за 2,5 млн рублей. В этом произведении 
художник опирается на работы авангардистов К. С. Малевича и В. В. Кан-
динского. Каллиграфутуризм (синтез каллиграфии, граффити, типографи-
ки и футуризма) в понимании Покраса Лампаса — концепция познания и 
переосмысления каллиграфии и письменности без связи с предшествую-
щей традицией. «Традиции диктуют правила формирования букв и их про-
чтения. ‹…› Эти ограничения теперь — разрушены», — говорит художник 
[Дёмин 2021]. Для Покраса Лампаса в цифровой каллиграфии важным ста-
новится эмоциональный импульс автора текста. Как и футуристы, он вво-
дит в свои произведения авторские представления о будущем в искусстве, 
стремится к разрушению связей с предшествующей культурной традицией. 

2 Этериум — нативная криптовалюта децентрализованной блокчейн-платформы.
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По мнению художника, каллиграфутуризм базируется на исследовании и 
создании каллиграфии будущего, основанной на «слиянии мировых куль-
тур, письменностей и шрифтовых технологий» [Пакните и др. 2019: 274].

Ил. 2. Покрас Лампас. Transition. 2021. NFT. Чиркейская ГЭС
Fig. 2. Pokras Lampas. Transition. 2021. NFT. Chirkey hydroelectric power station

URL: https://daily.afisha.ru/news/48153-pokras-lampas-prodal-na-kriptoaukcione-
fotografiyu-svoey-raboty-na-chirkeyskoy-ges/

Ил. 3. Покрас Лампас. Десятый пункт Манифеста каллиграфутуризма. 2021. NFT
Fig. 3. Pokras Lampas. The Tenth Point of the Calligraphic Futurism Manifesto. 2021. NFT

URL: https://life.ru/p/1429089
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Будущее человечества
Многие современные художники увлечены трансформацией инфор-

мационных потоков, переосмыслением новых технологий и анализом их 
влияния на общество и человека.

Лауреат Премии Кандинского, художник Аристарх Чернышев 
(род. 1968) в формате NFT создал гибрид «генетически модифицирован-
ной пиявки» и телефона  — «PIO» (англ. «персональный информацион-
ный организм») (ил. 4), который может следить за физическим состояни-
ем человека. «Ваш личный тренер, ваш личный доктор и ваш постоянный 
друг и советник», — объясняет А. А. Чернышев назначение своего произ-
ведения [Московский дизайнер 2020]. Современному миру свойственно 
постоянное движение, поскольку человек находится в бурном потоке ин-
формации. По мысли автора, гибрид пиявки и смартфона живет на руке 
хозяина и следит за состоянием здоровья владельца. На дисплее отобража-
ются несколько приложений. Размышляя о возможностях эволюционно-
го развития человека, художник в своем творчестве исследует актуальные 
вопросы постгуманизма. Цель проекта — привлечь внимание к тому, как 
личные данные используются в современном мире, а также к вопросам 
конфиденциальности и безопасности информации. Чернышев стремится 
показать, что даже самые обычные данные могут быть преобразованы в 
нечто эстетически привлекательное, но одновременно тревожное. Работа 
с NFT позволила художнику закрепить право собственности на работу и 
обеспечить ее подлинность через технологию блокчейна.

Ил. 4. Аристарх Чернышев. Personal Informational Organism. PiO v1.1. 2021
Fig. 4. Aristarkh Chernyshev. Personal Informational Organism. PiO v1.1. 2021

URL: https://hi-tech.mail.ru/news/49217-smartfon_piyavka/
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Ил. 5. Миша Most. New Aim. 2021. NFT
Fig. 5. Misha Most. New Aim. 2021. NFT
URL: https://www.mishamost.com/digital

Масштабные работы уличного художника Миши Most (род. 1981), ис-
полненные в метамодернистской стилистике в формате NFT, посвящены 
влиянию науки и технологий на человека и общество (ил. 5). Он создал 
серию граффити, где визуализированы теории ученых 1960–1970-х го-
дов о развитии мира в ближайшие 50 лет. Художник затрагивает вопро-
сы эволюции, прогресса и регресса человечества. Он явно демонстрирует, 
что привычные старые представления о прогрессе человечества больше 
не верны и нужны поиски новых взглядов. На примере работы данного 
автора можно наблюдать, как современные художники с помощью NFT 
акцентируют важность трансформации самого видения мира и формиро-
вания новых идей и концепций.

Влияние NFT-искусства на социальную практику
Для проблематики агентности в искусстве ключевым является вопрос 

не столько о намерениях или идеях авторов, сколько об объективных эф-
фектах, которые оказывает их деятельность на социальный мир. Как отме-
чено выше, блокчейн-технологии позволяют делать благотворительность 
более прозрачной, эффективной и доступной. Цифровой художник Степан 
Христофоров (род. 1998) — лидер сообщества NFT. Он работает под псев-
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донимом Brickspacer, обладает мировым признанием и имеет собственное 
NFT-агентство. Серия «Артефакты» (2021) создана в коллаборации с благо-
творительным проектом «Помощь». Художник создает трехмерные модели 
артефактов (в их числе старинные механические часы, шкатулка, мягкая 
игрушка и др.), отражающие истории нуждающихся людей. По словам ав-
тора, эта коллекция транслирует идею о том, что даже маленькое пожерт-
вование имеет мощную силу. Вырученные с продажи работы средства были 
отправлены в «Резервный фонд помощи подопечным».

Цифровой художник Даниил Зуев (род. 2001) узнал о возможностях 
NFT-технологий, будучи студентом. В 2021 г. он создал проект «Особен-
ный мир», основой которого послужили рисунки подопечных детского 
инклюзивного центра «Йом-Йом». С самого начала проект задумывал-
ся как благотворительный (половина средств, вырученных с продажи на 
NFT-аукционах, была отправлена в детский центр). Работы сделаны в 
сотрудничестве с детьми с диагнозом ДЦП. Для детей были проведены 
мастер-классы по изобразительному искусству, затем их рисунки были 
оцифрованы и переведены в 3D-пространство (ил. 6). Фон подбирался по 
цветам, например, синие монстры у художника ассоциировались с морем 
и льдом [Шевырёва 2022]. NFT-произведения Зуева демонстрировались 
на выставке в Государственном Эрмитаже и выставке-ярмарке в Нижнем 
Новгороде. Одна из работ была приобретена за 230 тыс. рублей.

Ил. 6. Д. Зуев. Особенный мир. 2021. NFT
Fig. 6. D. Zuev. A special world. 2021. NFT

URL: https://news.itmo.ru/ru/initiative/startups_and_business/news/12358/
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Произведения, создаваемые современными художниками в NFT-
дизайне, отражают ключевые аспекты социальной действительности. 
В своем творчестве художники затрагивают проблемы будущего искус-
ства, влияния науки и технологий на человека и общество. Решение кон-
кретных социальных проблем становится важным для многих художни-
ков. В области криптоискусства в настоящее время работают Владимир 
Абих, Роман Бобков, Олег Вдовенко, Руслан Вяльцев, Павел Пеппер-
штейн, Роман Просвирин, Роман Резницкий, Никита Реплянский, Еле-
на Сахарова, Соня Стереостырски, Ольга Тобрелутс, Артем Ткач, Степан 
Христофоров, Елена Шейдлина, Александр Шишкин-Хокусай, Дмитрий 
Шорин, Meta Rite, группы AES+F и др. Приведенные выше примеры 
конкретных работ отдельных художников охватывают лишь узкий сег-
мент тематик и носят иллюстративный характер, показывая, как за счет 
новых технологических возможностей, доступных благодаря инструмен-
там NFT, современные российские деятели искусства вносят вклад в об-
суждение и решение значимых проблем общественной жизни.

Проекты, выставки и музеи российского NFT
C 2021 г. российские музеи и художники активно участвуют в аукцио-

нах на международных маркетплейсах.
В июне 2021 г. в Нижнем Новгороде в рамках конференции «Цифровая 

индустрия промышленной России» прошла первая офлайн выставка-яр-
марка цифрового искусства «Disartive», где было представлено около ста 
работ цифровых художников. За три дня было продано десять NFT-работ 
шести авторов. В их числе фрагмент видеоинсталляции «Allegoria Sacra» 
группы AES+F, «Future» В. А. Абиха, «11-я часть Манифеста каллиграфу-
туризма» Покраса Лампаса, «23» Миши Либерти и др.

На выставке «Cosmoscow» в Манеже в сентябре 2021 г. был представлен 
раздел «Меж двух миров: цифровое искусство и NFT», созданный вместе 
с нью-йоркской ярмаркой цифрового искусства CADAF. Участники сек-
ции — российские художники 404.Zero, #NOTOOLATE duo, арт-группа 
Recycle, Мария Агуреева, Инес Альфа, Ольга Озерская, Энди Пиччи, 
Иван Плющ, Дима Ребус, Энн Спалтер, Анна Таганцева-Кобзева, Кевин 
Эбош. Их работы затрагивали вопросы потенциала цифровых технологий 
для развития современной культуры и то, как крипто-арт меняет природу 
коллекционирования предметов искусства.

Блокчейн позволяет создавать не только оригинальные произведения, 
но и цифровые художественные копии картин известных авторов, осно-
ванные на точной репродукции. В сентябре 2021 г. Государственный Эр-
митаж на аукционе «Binance» продал цифровую копию картины Леонар-
до Да Винчи «Мадонна Литта» за 150 тыс. долларов. На NFT‑площадку 
биржи также были выставлены цифровые копии картин «Юдифь» Джор-
джоне (NFT продан за 65 тыс. долларов), «Куст сирени» Винсента Ван 
Гога (75 тыс. долларов), «Композиция VI» Василия Кандинского (80 тыс. 
долларов), «Уголок сада в Монжероне» Клода Моне (74 тыс. долларов) 
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[NFT-копия 2021]. Все цифровые копии лично подписаны директором 
Эрмитажа М. Б. Пиотровским. В лотах аукциона уточнялось, что владе-
лец сможет продемонстрировать NFT в цифровом виде для любых целей, 
в том числе коммерческих.

Первая в России виртуальная выставка NFT-искусства прошла в но-
ябре — декабре 2021 г. в Государственном Эрмитаже. Название проекта 
«Незримый эфир. Выставка цифрового искусства» апеллирует к строкам 
стихотворения Ф. И. Тютчева «Душа хотела б быть звездой...» (1828), где 
речь идет о том, что звезды, днем скрытые ярким солнечным светом, «как 
божества, горят светлей в эфире чистом и незримом». Основные темы 
проектов — утопические образы будущего, экология, ценности, связь ре-
ального и виртуального, цифровое искусство в цифровом мире. Выстав-
ка представляла собой виртуальное пространство, созданное в цифровом 
двойнике здания Биржи на Стрелке Васильевского острова. Зритель мог 
зайти на выставку с мобильных устройств или с компьютера, переме-
щаться в виртуальном пространстве экспозиции, приближаться и оста-
навливаться перед экспонатами с помощью стрелок на клавиатуре или 
компьютерной мыши. С произведениями можно было ознакомиться на 
сайте выставки3. Доступ на выставку осуществлялся по ссылкам на сай-
те Эрмитажа и партнеров проекта, а также по QR‑кодам, которые можно 
было найти в музее и на зданиях города. 

С 2021 г. в рамках конференции «Цифровая индустрия промышлен-
ной России» (ЦИПР) проводятся ежегодные выставки NFT-искусства в 
виртуальном музее в метавселенной4. Работы принимаются по четырем 
направлениям: искусственный интеллект (AI), NFT-арт, цифровая мода, 
медиаискусство. 

Подобные виртуальные выставочные проекты позволяют познако-
миться с работами художников в любое время и в любом месте, без по-
сещения выставки в реальном пространстве. Присутствие других людей 
не отвлекает зрителя от созерцания произведений, и он может напрямую 
связаться с художниками посредством интернета. С этой точки зрения, 
NFT-технологии предоставляют особенно широкие возможности для 
реализации такой отмеченной в прежних исследованиях манифестации 
агентности художников, как эскапизм. Эскапизм в данном случае рассма-
тривается как форма агентности, поскольку подталкивает зрителя к пере-
мещению в некое безопасное интеллектуальное пространство, где можно 
ограничить информационные потоки, выйти за рамки привычных логик 
действия в тех или иных структурах, осознать происходящее и понять, 
как действовать дальше [Афанасьева и др. 2024: 351]. В условиях высокой 
турбулентности социального мира через данную форму агентности ис-
кусство, сообщая человеку способность к рефлексии, вносит позитивный 
вклад в его устойчивость к социальной динамике.

3 Выставка была доступна по ссылке URL: https://celestialhermitage.ru/.
4 См. сайт ЦИПР. URL: https://art.cipr.ru.



343

И. А. Афанасьева 
NFT-арт: новые возможности для раскрытия созидательного потенциала агентности в сфере культуры 

Искусство NFT в России становится предметом повышенного инте-
реса не только культурных институций, но и коммерческих структур, ко-
торые реализуют таким образом благотворительные проекты. В феврале 
2022 г. студия новых медиа «ZAVTRA» в пространстве «Суперметалл» в 
Москве открыла NFT-галерею искусства, где художники и крупные брен-
ды могли демонстрировать свои цифровые коллекции [Баранова 2022]. 
На первой выставке была представлена NFT-коллекция известного ху-
дожника Руслана Вяльцева в коллаборации с сервисом «Яндекс.Еда». 
Проект был посвящен будущему искусства.

В декабре 2022 г. крупнейшая в России социальная сеть «ВКонтакте» 
запустила поддержку технологии NFT. На платформе заработал сервис VK 
NFT. Он позволяет привязать к странице пользователя криптовалютный 
кошелек с невзаимозаменяемыми токенами. Каждый из таких токенов 
привязан к единственному объекту, например фотографии, видео- или 
аудиозаписи. Владелец токена получает сертификат о том, что имеет пра-
ва на цифровое произведение. NFT-изображения, размещенные в соцсе-
ти «ВКонтакте», часто используются в качестве аватар: такое оформление 
выделяет профиль среди других пользователей и вызывает повышенный 
интерес у аудитории. Таким образом, NFT-технологии расширяют воз-
можности каждого пользователя в цифровой среде по позиционированию 
себя и своей деятельности как уникальных явлений, что может быть важ-
ным контраргументом на фоне критических дискуссий о неизбежном ша-
блонном представлении социального мира в виртуальной реальности, об 
утрате в ней феномена человечности [Ngwenyama et al. 2023: 5–6].

В сентябре 2023 г. в рамках Восточного экономического форума был 
запущен пилотный проект исследования в области NFT-искусства  — 
«Цифровое искусство» от Государственного Эрмитажа, группы «Интер-
рос» и компании «Атомайз». Проект направлен на использование совре-
менных блокчейн-технологий для сохранения, реставрации и продви-
жения культурного наследия России. «Цифровое искусство» — первый в 
России проект по выпуску NFT, осуществляемый в полном соответствии 
с отечественным законодательством, без участия зарубежных платформ и 
криптобирж [Спесивцев 2023]. Средства от продажи токенов идут на ре-
ставрацию произведений искусства в Эрмитаже. Важно, что после рестав-
рации оригинальной картины ее цифровая копия, сделанная в процессе 
восстановления, становится уникальным объектом искусства. В прежнем 
виде произведения не существует ни у кого, кроме владельца NFT. Такой 
токен представляет значительную художественную ценность [Интеррос 
2023]. Послойное исследование картины позволяет обратить внимание 
на первоначальный замысел художника или обнаружить различия между 
первой и последующими версиями работы.

В ноябре 2023 г. в России запустился первый рублевый NFT-
маркетплейс Kefirium5.

5 URL: https://kefirium.ru.
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В итоге в России, в соответствии с мировыми трендами, активно за-
пускаются выставочные проекты в области искусства NFT-токенов. 
При этом с точки зрения российского законодательства правовой режим 
NFT остается неопределенным. Вопрос правового регулирования NFT-
искусства требует отдельных фундаментальных и прикладных исследо-
ваний. В контексте описанных выше глобальных процессов неострук-
турации вопрос о нормативном установлении границ индивидуальной 
агентности, а также пределов гибкости социальных институтов становит-
ся ключевым для сферы не только культуры, но и политики, финансов, 
рынка труда, социальной защиты и др. [De Marchi, Diamante 2023; Oatley, 
Petrova 2022; Ciminelli et al. 2022; Betzler et al. 2021]. 

Особое место NFT-искусства в проблематике агентности в условиях 
неоструктурации

Как мы постарались показать, технологии NFT позволяют расши-
рить возможности агентного (проактивного) действия художников, что, 
в свою очередь, отвечает более широким процессам неоструктурации и 
связанным с ними вызовам возрастания гибкости социальных образова-
ний и роста их зависимости от созидательного инициативного действия. 
NFT‑художники, используя технологические возможности, повышают 
популярность своих произведений, расширяют круг своих покупателей, 
в том числе в удаленных, труднодоступных регионах, при этом обеспе-
чивают гарантию собственных авторских прав. Широкое пространство 
средств художественного выражения (синтез искусств  — изображение, 
3D-графика, музыка и др.) открывает новые возможности для творчества. 
Синергический эффект усиливает влияние произведения на зрителя.

Агентность художников в блокчейн-среде получает дополнительные 
возможности для творчества, самовыражения и взаимодействия со зри-
телем. К примеру, динамические NFT могут меняться и раскрывать но-
вые свойства. В  контексте сферы искусства подобные изменения, воз-
можности художников и коллекционеров влиять на облик произведения 
приобретают особую ценность. Это преимущественно важно в условиях 
неоструктурации, когда социальные институты меняются быстрее и ме-
нее предсказуемо, чем в прежние эпохи, при этом, во многом благодаря 
технологиям, возрастают трансформирующие возможности индивиду-
ального действия на структуры — включая действие в рамках сферы со-
временного искусства. В то же время стоит отметить, что бо́льшие воз-
можности участия несут и бо́льшую меру ответственности для художни-
ков. Они должны учитывать юридические аспекты, такие как авторские 
права, безопасность данных и соблюдение этических норм. Это требует 
тщательного подхода к созданию и управлению произведениями искус-
ства в цифровом пространстве.

Кроме того, развитие рынка NFT также несет в себе риски прекариза-
ции труда художников, поскольку успех на этом рынке зачастую зависит 
от популярности и узнаваемости автора, что может привести к концентра-



345

И. А. Афанасьева 
NFT-арт: новые возможности для раскрытия созидательного потенциала агентности в сфере культуры 

ции прибыли у небольшого числа «звезд» (наиболее известных художни-
ков). Это усиливает неравенство и создает условия, когда менее известные 
художники оказываются в уязвимом положении. Кроме того, неолибера-
лизация искусства через NFT может способствовать коммерциализации 
творчества, смещая фокус с художественного выражения на монетиза-
цию, что ставит под угрозу аутентичность и независимость искусства.

Для предшествующих периодов истории (вплоть до начала XXI в.), в 
том числе в сфере культуры, были характерны жестко детерминирован-
ные структуры, в рамках которых возможности изменений, движимых 
индивидуальной агентностью, были крайне ограничены [Сорокин 2023]. 
Современные цифровые среды, включая социальные сети, преодолевают 
традиционные границы, расширяя возможности проактивного действия 
для всех пользователей. В эпоху неоструктурации NFT-искусство не 
только расширяет потенциал агентности самих художников с точки зре-
ния возможностей для их самовыражения, но и позволяет вовлечь в дис-
куссии и новые способы действия (в том числе в рамках цифровой среды) 
широкие аудитории, включая кураторов и зрителей. 

Как было показано ранее, сфера искусства исторически более де-
структурирована, т. е. свободна от жесткого диктата ключевых источни-
ков регуляции социальной жизни (государства и рынка), по сравнению 
с другими сферами общественной жизни [Sorokin et al. 2024]. При этом, 
как показывает проведенный анализ, NFT-искусство, вероятно, имеет 
особенный потенциал трансформирующих эффектов не только на сферу 
культуры, но и за ее пределами.

NFT и цифровая культура прочно вошли в жизнь современного че-
ловека, осмысление этих общемировых трендов стало предметом вни-
мания многих представителей поколения миллениалов [Радаев 2020: 31] 
(см. также диаграмму 1). Современные художники стремятся реализовать 
собственное видение реальности, создавая его на основе новейших тех-
нологий метавселенных и используя широкий арсенал образно-вырази-
тельных средств.

Наиболее тесно NFT-искусство связано со стрит-артом, так как рас-
считано на массового зрителя. Нет необходимости ходить в музей, по-
купать билет, любой желающий может открыть маркетплейс или NFT-
выставку на экране мобильного телефона. На сходство структур город-
ского пространства и интернет-среды неоднократно обращал внимание 
художник и теоретик стрит-арта И.  Г.  Поносов [2021]. NFT-искусство, 
в отличие от материальных произведений, удобно для рассмотрения в 
любое время, в любом месте  — в удобном масштабе. С одной стороны, 
NFT‑искусство становится важным инструментом реализации социаль-
но-ориентированных и экологических проектов, что во многом объясня-
ется его растущим потенциалом с точки зрения привлечения ресурсов на 
благотворительность. С другой стороны, оно предлагает уникальные воз-
можности художественного самовыражения для авторов и новые способы 
охвата аудитории, что, следовательно, повышает структурные эффекты, 
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которые способно оказывать художественное произведение. Наконец, с 
третьей стороны, оно позволяет вовлечь различные аудитории цифровой 
среды в создание творческого продукта и в его распространение, включая 
кастомизацию под те или иные контексты или социальные группы. 

Заключение
Проведенное исследование показывает, что появление блокчейн-тех-

нологий открыло новые возможности для тех, кто хочет сделать вклад в 
решение важных социальных проблем, в том числе в сфере социальной 
сплоченности, экологии, культуры, инклюзии,  — через деятельность в 
сфере современного искусства. На примере рассмотренных феноменов и 
процессов в поле современного искусства России можно наблюдать, как 
субъект (в данном случае прежде всего это художник), а не только струк-
тура, становится источником действий, связанных с ответом на глобаль-
ные вызовы XXI в.

Креативный, созидательный потенциал человека в условиях неострук-
турации и снижения эффективности традиционных механизмов соци-
альной регуляции формирует новые тренды в искусстве и культуре. На 
сегодняшний день NFT-искусство стремительно развивается в России 
и в мире, изменяя привычные правила художественного производства. 
Медиальность NFT продолжает активно развиваться вместе с техноло-
гическими инновациями и художественными практиками. Однако NFT-
искусство — не единственная обсуждаемая в литературе тема, связанная 
с вопросами изменений в культуре под влиянием высоких технологий. 
В настоящее время также набирают популярность нейроизображения (ге-
нерация картинок нейросетью) и чат-бот ChatGPT, объединяющие твор-
ческие идеи человека и мощности искусственного интеллекта [Di Dio et 
al. 2023; Фадеева и др. 2024]. Нейросети и чат-боты могут «предлагать» яр-
кие направления развития искусства: генерировать цветовые схемы, тех-
ники, стили, композиции, выявлять тренды, а также «придумывать» но-
вые вербально-визуальные образы. Однако применение этих технологий 
в искусстве, в отличие от NFT, ставит под сомнение вопросы авторства и 
этики [Di Dio et al. 2023].

Как мы постарались продемонстрировать, искусство может не толь-
ко поднимать общественно значимые темы, но и показывать возможные 
пути изменений социальных процессов. Человеческая агентность в ис-
кусстве оказывает эффект не только на художественные сообщества, но 
и на более широкую социальную среду (коллекционеров, кураторов, зри-
телей), побуждая к проактивному поведению в рамках цифровой среды, 
запуску дискуссий, созданию новых идей и проектов, что может являться 
важным фактором эффективной адаптации общественных систем к бы-
стро меняющемуся миру. NFT-искусство является важным инструмен-
том реализации агентности в искусстве по причине, с одной стороны, ин-
ституциональных особенностей его обращения (включая новые форматы 
взаимодействия с институциями и публиками), предполагающих более 
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высокую степень свободы и независимости индивидуальных акторов (ху-
дожников, покупателей, экспертов и др.), и, с другой стороны, расширен-
ных технологических возможностей данного типа искусства, что увели-
чивает потенциал трансформирующего эффекта творца на окружающий 
мир.
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